
EΙΣΑΓΩΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ 

Τa τυπογραφικa σήματα ποf χαρακτηρίζουν τa öντυπα βιβλία àντιπροσω-

πεύουν ≤ναν ïλόκληρο ε¨καστικe κόσμο καd χρονολογοÜνται ¦δη àπe τcν 

πρώτη δεκαετία τÉς âξάσκησης τÉς τυπογραφικÉς τέχνης (1450).1 Συμβολίζουν 

καd σφραγίζουν τcν âκδοτικc δραστηριότητα ½ς πρeς τc φιλολογικc âγκυρότη-

τα τοÜ κειμένου, àλλa καd προβάλλουν ¨διαιτερότητες τοÜ βιβλίου ¬σον àφορÄ 

τcν τυπογραφικc τέχνη καd τεχνικc τÉς στοιχειοθεσίας καd âκτύπωσης γενικό-

τερα. Τa σήματα αéτά, στa πρ΅τα βήματα τÉς τυπογραφίας, πλαισίωναν j συ-

μπλήρωναν τοfς κολοφ΅νες τ΅ν βιβλίων, συνεχίζοντας öτσι τc χειρόγραφη πα-

ρά δοση τ΅ν κωδίκων: ™ ταυτότητα τοÜ âντύπου âξακολουθοÜσε νa 

προσδιορίζεται àπe τeν κολοφώνα, δηλαδc τa στοιχεÖα τÉς öκδοσης ποf τυπώ-

νονταν στe τέλος τοÜ κειμένου καd àναφέρονταν στeν συγγραφέα, τeν τίτλο τοÜ 

συγγράμματος, τeν τόπο öκδοσης, τeν τυπογράφο καd στc χρονολογία ïλοκλή-

ρωσης τÉς τυπογραφικÉς âργασίας. Σταδιακa ¬μως, àπe τe 1500 καd μετά, οî 

âνδείξεις αéτές, καθgς καd τa τυπογραφικa σήματα, ôρχισαν νa τυπώνονται 

στc σελίδα ποf κατέληξε νa çνομάζεται σελίδα τίτλου, χωρdς ½στόσο, •ποχρεω -

τικά, νa καταργεÖται καd ï κολοφώνας.2 ̂ Η πρώτη ïλοκληρωμένη σελίδα τίτλου 

ëλληνικοÜ βιβλίου âμφανίζεται στdς \Ωδbς τοÜ Πινδάρου, ποf âκδόθηκε καd τυ-

πώθηκε àπe τeν Ζαχαρία Καλλιέργη σb συνεργασία μb τeν Cornelio Benigni 
στc Ρώμη τe 1515.3 

Δbν •πάρχει κάποια συγκεκριμένη καd καταγεγραμμένη ôποψη ποf νa δη-

λώνει τe σκεπτικe γιa τcν καθιέρωση τοÜ τυπογραφικοÜ σήματος. ^Απλά, τe 

σÉμα αéτe συνέβαλε στcν ταχύτερη àναγνώριση τÉς öκδοσης καd âπιπλέον συμ-

βόλιζε τcν πλήρη της ταυτότητα, ™ ïποία àντανακλÄ τcν êρμονικc συνεργασία 

μεγάλου àριθμοÜ àνθρώπων τοÜ πνεύματος, τεχνιτ΅ν καd χειριστ΅ν τÉς νέας 

αéτÉς τέχνης τÉς àναπαραγωγÉς τοÜ βιβλίου, δηλαδc τ΅ν τυπουργ΅ν. Τa σή-

ματα δηλώνουν καd χαρακτηρίζουν âκδοτικοfς καd τυπογραφικοfς ο€κους àλλa 

καd βιβλιοπωλικούς, ποf συχνa συνδέονταν μb âκδοτικa κέντρα καd προω -

θοÜσαν στe âμπόριο àποκλειστικa δικές τους âκδόσεις. 

Ὁ σχεδιασμὸς τοῦ σήματος. ^Ως πρeς τeν σχεδιασμe καd τcν καλλιτεχνική

τους àξία, τa σήματα διαφέρουν σb μεγάλο βαθμό. Τa àρχικa âραλδικa âμβλή-

ματα καd μονογράμματα âξελίχθηκαν μb τcν πάροδο τοÜ χρόνου σb περίτεχνες 
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συνθέσεις μb ποικίλο περιεχόμενο καd κεντρικοfς «≥ρωες» μυθολογικa ùντα, 

καd μb συμβολισμοfς ποf παραπέμπουν στa ¨διαίτερα χαρακτηριστικά τους: 

δύναμη, σταθερότητα, çξυδέρκεια βλέμματος κ.ô. \Ενίοτε μάλιστα οî καλλιτέ-

χνες πλαισίωναν τdς συνθέσεις αéτbς μb ëλληνικbς καd λατινικbς ρήσεις, ποf 

àντλοÜσαν àπe οéμανιστικbς συλλογbς àποφθεγμάτων καd γνωμικ΅ν, διαφη-

μίζοντας öτσι τcν âγκυρότητα τ΅ν âκδόσεών τους καd προβάλλοντας τa στοι-

χεÖα ποf τdς ξεχώριζαν. Σb ïρισμένες περιπτώσεις, πέραν τοÜ τυπογραφικοÜ 

σήματος, ≤νας περιορισμένος àριθμeς âκδόσεων âμπλουτιζόταν μb τcν προσω-

πογραφία τοÜ âκδότη j τοÜ χρηματοδότη ëνeς βιβλίου, ¬πως, λ.χ., στcν περί-

πτωση τοÜ ‰Αλδου Μανούτιου, τοÜ ^Ερρίκου Στέφανου, τοÜ \Αλέξιου Ραρτού-

ρου, τοÜ Ζαχαρία Σκορδύλη κ.ô.4 

Τa τυπογραφικa σήματα στcν πλειονότητά τους παραμένουν àνυπόγραφα 

καd ™ àξία τους σb καλλιτεχνικe âπίπεδο ποικίλλει, âν΅ âλάχιστα φέρουν •πο-

γραφc j μποροÜν μb àσφάλεια νa àποδοθοÜν σb συγκεκριμένους καλλιτέχνες. 

Τe πιθανότερο εrναι ¬τι τeν σχεδιασμό τους àναλάμβαναν χαράκτες καd ζω-

γράφοι ποf πλαισίωναν τa τυπογραφικa κέντρα j συνεργάζονταν μb τυπογρα-

φικοfς καd âκδοτικοfς ο€κους. hΑς μc λησμονοÜμε ¬τι οî περισσότεροι πρωτερ-

γάτες τÉς τυπογραφικÉς τέχνης προέρχονταν àπe παρεμφερεÖς χώρους, ¬πως 

™ χρυσοχοοΐα καd ™ àργυροχοοΐα, qταν δηλαδc ôνθρωποι τÉς σμίλης καd τοÜ 

κόπτη ποf διέθεταν τdς àπαραίτητες γνώσεις σχεδιασμοÜ, χάραξης καd àπόδο-

σης τÉς δημιουργίας τους στe μέταλλο. Πρ΅τος ï €διος ï \Ιωάννης Γουτεμβέρ-

γιος,5 ποf qταν διάσημος μεταλλοτεχνίτης, àλλa καd οî ôμεσοι συνεργάτες του 

Johann Fust καd Peter Schoeffer,6 ï Anton Koberger7 καd πολλοd ôλ λοι. ^Ως χαρά-

κτης ôλλωστε âργαζόταν στcν αéλc τÉς Τοfρ καd ï Γάλλος πρω το τυ πο γράφος 

ποf âγκαινίασε τcν τυπογραφικc τέχνη στc Βενετία, ï Nicolas Jenson.8 ^Ο 

Κonrad Sweynheim πάλι, ποf ε¨σήγαγε τcν τυπογραφικc τέχνη στcν \Ιταλία, τe 

1465, μετa τcν àποτυχία του νa ëδραιώσει τc λειτουργία τυπογραφείου στc 

Ρώμη, àνέλαβε νa χαράξει τοfς χάρτες τÉς Κοσμογραφίας τοÜ Πτολεμαίου, 

ποf τυπώθηκαν καd κυκλοφόρησαν μετa τeν θάνατό του, τe 1478.9 

Πρέπει âπίσης νa âπισημάνουμε âδ΅ ¬τι πολλa τυπογραφικa κέντρα εrχαν 

âξελιχθεÖ σb μικρbς κλειστbς àκαδημίες,10 ¬πως αéτc τοÜ ‰Αλδου Μανούτιου 

στc Βενετία, τοÜ Johann Amerbach στc Βασιλεία καd τοÜ Ροβέρτου Στέφανου 

στe Παρίσι, ¬που öβρισκαν âργασία κάθε λογÉς πνευματικοd ôνθρωποι καd τε-

χνίτες: λόγιοι καd γραμματικοd âπέλεγαν καd àντέβαλαν χειρόγραφα, âπιμε-

λοÜνταν τ΅ν διορθώσεων τ΅ν δοκιμίων, καλλιγράφοι σχεδίαζαν πρωτότυπες 

γραμματοσειρbς καd πρωτογράμματα καd καλλιτέχνες âμπλούτιζαν τe •λικe 

αéτe μb âπίτιτλα καd ôλλα διακοσμητικά, ¬πως καd ε¨κονογραφήσεις ποf •πα-

γόρευαν τa πρeς öκδοση κείμενα. \Εξειδικευμένοι τεχνίτες, πάλι, χάραζαν καd 

öχυναν τa στοιχεÖα, ôλλοι στοιχειοθετοÜσαν τa κείμενα καd σχημάτιζαν τdς με-
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ταλλικbς σελίδες καd ôλλοι àναλάμβαναν νa âκτυπώνουν σελίδα πρeς σελίδα 

κάθε βιβλίο, τe ïποÖο τελικa περνοÜσε στa χέρια τοÜ ε¨δικοÜ σταχωτÉ ποf συ-

νέρραπτε τa φύλλα καd àπέδιδε ≤τοιμο βιβλιοδετημένο •λικe πρeς πώληση. 

 

Τὰ πρῶτα τυπογραφικὰ σήματα. Τe πρ΅το τυπογραφικe σÉμα στcν îστο-

ρία τοÜ βιβλίου χαρακτηρίζει τe Ψαλτήριο (Psalterium), ποf τυπώθηκε στc Μα-

γεντία àπe τeν Johann Fust καd τeν Peter Schoeffer στdς 14 Αéγούστου τοÜ 

1457.11 Τe βιβλίο αéτe μάλιστα συμβολίζει καd τe πρ΅το öντυπο ποf àπe τeν 

κολοφώνα του δίδει στcν öκδοση τcν πλήρη ταυτότητά της: τίτλος, τόπος, 

ùνομα τυπογράφου καd χρονολογία. Γιa τe âκδοτικe αéτe σÉμα οî δύο πρωτο-

τυπογράφοι âπέλεξαν ≤να σύμπλεγμα μb τa ο¨κόσημα j âμβλήματα τÉς ο¨κο-

γένειας τοÜ Fust καd τοÜ Schoeffer: Τe σÉμα ποf κοσμεÖ τeν κολοφώνα τοÜ 

Ψαλτηρίου àποτελεÖ ≤να εrδος «κολοφώνα» τοÜ κολοφώνα καd àποδόθηκε τυ-

πογραφικa μb âρυθρa μελάνη. 

\Απe τc δεκαετία τοÜ 1470 καd μετa καd ôλλοι àρχετυπογράφοι ôρχισαν νa 

κοσμοÜν τdς âκδόσεις τους μb àνάλογα σήματα, τόσο στcν \Ιταλία ¬σο καd στeν 

ΒορρÄ. \Αρχικά, τa περισσότερα àπe αéτa δbν qταν παρa μονογράμματα, ποf 

περικλείονται ε€τε σb μαÜρο ε€τε σb âρυθρe φόντο καd συχνa καταλήγουν σb 

σταυρό, âν ε€δη στέμματος τÉς ¬λης σύνθεσης. ^Απλc καd γραμμικc εrναι καd ™ 

κορνίζα, j τe περιθώριο καλύτερα, ποf τa περιέβαλλε, ¬πως λ.χ. τοÜ 

Laurentius de Rubeis de Valentia (Φερράρα, 1482), τοÜ Τhomas de Blavis (Βε-

νετία, 1483), τοÜ Antonius Zarotus (Μιλάνο, 1495), τοÜ Fridericus Meynberger 
(Τούμπινγκεν, 1499) καd ôλλων πολλ΅ν. 

 

Ἕλληνες λόγιοι στὴν ὑπηρεσία τῆς Οὐμανιστικῆς Παιδείας. Οî ≠Ελληνες 

εrναι οî μόνοι àπe τοfς •πόδουλους λαοfς τÉς \ΟθωμανικÉς Αéτοκρατορίας 

ποf âξάσκησαν τcν τυπογραφικc τέχνη àπe τa πρ΅τα της κιόλας βήματα καd 

οî μόνοι, âπίσης, ποf àπe τdς πρ΅τες δεκαετίες τοÜ 16ου α¨ώνα, μb ïρμητήριο 

τc Δύση, διοχέτευαν σb μεγάλο àριθμe καd σb τακτικa χρονικa διαστήματα 

öντυπα βιβλία στeν ëλλαδικe χ΅ρο καd στcν \Ανατολή.12 Κατa τc χαραυγc τÉς 

ëλληνικÉς τυπογραφίας στcν \Ιταλία καd στeν ΒορρÄ, οî ≠Ελληνες λόγιοι καd 

καλλιγράφοι ùχι μόνο âξάσκησαν τc νέα αéτc τέχνη, àλλά, στe πλαίσιο τοÜ 

οéμανιστικοÜ κινήματος, δίδαξαν τcν ëλληνικc γλώσσα καd τcν κλασική, κυ-

ρίως, γραμματεία στοfς Δυτικούς. Δημιούργησαν öτσι τeν πυρήνα τÉς âκδο-

τικÉς φιλοσοφίας τοÜ ëλληνικοÜ βιβλίου κατa τcν \Αναγέννηση, στcν ïποία 

πρωτοστατεÖ ï €διος ï καρδινάλιος Βησσαρίων –ï μεγαλύτερος λόγιος συλλέ-

κτης βιβλίων κατa τcν \Αναγέννηση–, àλλa καd ï \Ιανeς Λάσκαρης, ï Δημήτριος 

Χαλκοκονδύλης, ï ΜÄρκος ΜουσοÜρος, ï \Ιωάννης Γρηγορόπουλος καd πολλοd 

ôλλοι.13 Σύντομα οî λόγιοι αéτοd öθρεψαν ôξιους συνεχιστbς τοÜ öργου τους, 
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δημιουργώντας μία τάξη ëλληνιστ΅ν, στcν ïποία συμπεριλαμβάνονται ïρισμέ-

να àπe τa πλέον διάσημα çνόματα τÉς ¨ταλικÉς λογιοσύνης τÉς âποχÉς, ¬πως, 

λόγου χάρη, ï Leonardo Bruni, ï Φραγκίσκος Φίλελφος, ï Ermolao Barbaro καd 

ï ‰Αγγελος Πολιτιανός, ï ïποÖος δbν öκρυψε ποτb τe χρέος του πρeς τοfς ≠Ελ-

ληνες δασκάλους του, ¬πως μαρτυρεÖ καd ≤να àπe τa τρία âπιγράμματα ποf 

συνέθεσε γιa νa τιμήσει τcν öλευση τοÜ Δημήτριου Χαλκοκονδύλη στc Φλωρε-

ντία τe 1475:14 

 

ΕΙΣ ΤΟΥΣ ΣΠΟΥΔΑΙΟΥΣ ΠΕΡΙ ΤΟΥ ΔΗΜΗΤΡΙΟΥ 
 

Φεύγετε Πιερίδων àδινοd θεράποντες ôρουραν,  
πÄς ^Ελικωνιάδων qλθε πόλινδε χορός. 
Ε¨ δέ τις αs κείνου θαλάμους καd δώματ’ âρευν÷Ä, 
Χαλκεοκονδύλου στήθεα ναιετάει. 

 
 
Τὰ ἑλληνικὰ τυπογραφεῖα τῆς ἐποχῆς τῆς ἀρχετυπίας. Γιa πολλbς δε-

καετίες πρdν καd μετa τcν âποχc τÉς àρχετυπίας ≠Ελληνες καd \Ιταλοd λόγιοι συ-

νεργάστηκαν στa διάφορα μεγάλα τυπογραφικa κέντρα τÉς \Ιταλίας γιa τcν 

öκδοση κλασικ΅ν κειμένων στe πρωτότυπο (Βενετία, Μιλάνο, Φλωρεντία), μb 

âπίκεντρο, βέβαια, τÉς ¬λης αéτÉς âκδοτικÉς παραγωγÉς τe τυπογραφικe 

âργαστήρι τοÜ ‰Αλδου Μανούτιου στc Βενετία, àπe τe 1495. Τe τυπογραφεÖο 

τοÜ ‰Αλδου âξελίχθηκε μάλιστα καd σb âκδοτικe οrκο, âν΅ λειτουργοÜσε καd μb 

τc μορφc \Ακαδημίας, ¬που πρωτοστατοÜσαν ï ΜÄρκος ΜουσοÜρος, ï \Ιανeς 

Λάσκαρης, ï Δημήτριος Δούκας, ï \Ιουστίνος Δεκάδυος, ï \Ιωάννης Γρηγορό-

πουλος, μb τc συνεργασία τ΅ν: Nicolò Leoniceno, Battista Ignatio, Paolo Canal, 
Francesco Rosetto, àλλa καd àνθρώπων τ΅ν γραμμάτων ποf qρθαν àπe τeν 

ΒορρÄ, ¬πως ï Antonio Urceo καd ï ≠Ερασμος.15 Κανένα ½στόσο àπe αéτa τa 

τυπογραφικa κέντρα τοÜ ëλληνικοÜ βιβλίου δbν χαρακτήρισε τdς âκδόσεις του 

μb τυπογραφικe σÉμα, âκτeς àπe âκεÖνες ποf âπιμελήθηκε ï Δημήτριος Χαλ-

κοκονδύλης. 

Μb τcν πάροδο τοÜ χρόνου, καd àπe τc στιγμc ποf ≠Ελληνες τÉς Βενετίας 

àποφάσισαν τcν ¥δρυση ¨διόκτητων τυπογραφείων, μb σκοπe νa •πηρετήσουν 

τdς πνευματικbς καd θρησκευτικbς àνάγκες τοÜ ëλληνικοÜ στοιχείου, τa πράγ-

ματα ôλλαξαν. ‰Ηδη àπe τe 1486 δύο Κρητικοd îερωμένοι, ï Λαόνικος ï Κρcς 

καd ï \Αλέξανδρος àπe τeν Χάνδακα, âπιχείρησαν νa âγκαταστήσουν στc Βε-

νετία ≤να τυπογραφεÖο16 μb καθαρa ëλληνοκεντρικe προσανατολισμό. Τe 

âγχείρημα δbν μακροημέρευσε καd àπe τe âργαστήρι αéτe κυκλοφόρησε μόνο 

™ Βατραχομυομαχία καd τe Ψαλτήρι. Μία δεκαετία περίπου àργότερα, ï Ζα-

χαρίας Καλλιέργης καd ï Νικόλαος Βλαστός, μb τcν ο¨κονομικc •ποστήριξη τÉς 

xvi



‰Αννας ΝοταρÄ, κόρης τοÜ τελευταίου Μεγάλου Δούκα τÉς Κωνσταντινούπο-

λης ΛουκÄ ΝοταρÄ, θa çργανώσουν ≤να ïλοκληρωμένο τυπογραφικe κέντρο, 

ποf κατa γενικc ïμολογία •πÉρξε τe διασημότερο ëλληνικe τυπογραφεÖο ¬λων 

τ΅ν âποχ΅ν. Μb τe τυπογραφεÖο αéτe μάλιστα âγκαινιάζεται καd ™ παράδοση 

τ΅ν ëλληνικ΅ν τυπογραφικ΅ν σημάτων.17 ̂Η âκδοτική φιλοσοφία τοÜ τυπογρα-

φείου αéτοÜ καd τe àγοραστικό του κοινό δbν εrχε γεωγραφικa ¬ρια, àπέβλεπε 

τόσο στc διεθνc àγορa ¬σο καd στοfς êπανταχοÜ ≠Ελληνες καί, κυρίως, âπεδίω-

κε, σb τυπογραφικe âπίπεδο, νa προσδώσει στa öντυπα τc βυζαντινc μεγαλο-

πρέπεια ποf χαρακτηρίζει τcν àντίστοιχη χειρόγραφη παράδοση: \Ετυμολο-
γικeν Μέγα (1499), Θεραπευτικc τοÜ ΓαληνοÜ (1500). 

Τe δεύτερο αéτe âγχείρημα, ¬πως ôλλωστε καd τe πρ΅το, δbν κέρδισε τc 

μάχη μb τeν χρόνο καd οî ο¨κονομικbς δυσκολίες ποf προέκυψαν στοfς χορηγοfς 

àπe τcν πτώχευση τÉς Τράπεζας τοÜ Tommaso Lippomano στc Βενετία •πο-

χρέωσαν τeν Βλαστe νa àναστείλει τdς âπιχειρηματικές του δραστηριότητες στa 

τέλη τοÜ 1500.18 Τe 1509 ï Ζαχαρίας Καλλιέργης, καd πάλι àπe τc Βενετία, θa 

âπιχειρήσει νa συνεχίσει τcν τυπογραφική του διαδρομc καί, παράλληλα, νa 

γνωστοποιήσει στe ëλληνικe κοινe τeν νέο âκδοτικό του προσανατολισμό:19 Δη-

λαδc νa κυκλοφορήσει βιβλία γιa τe δοκιμαζόμενο Γένος, œστε νa μcν àλλοιω -

θεÖ ™ γλώσσα του καd νa μείνει àλώβητη ™ çρθόδοξη πίστη του. 

 

Τὰ δυτικὰ τυπογραφεῖα ἑλληνικῶν βιβλίων. Μεγάλα καd σημαντικa âκδο-

τικa κέντρα τÉς àρχετυπίας συνέχισαν νa τυπώνουν ëλληνικbς âκδόσεις àπe τdς 

πρ΅τες δεκαετίες τοÜ 16ου α¨ώνα καd μετά, âν΅ ¬λο καd περισσότερα τυπογρα-

φεÖα ôρχισαν νa προσανατολίζονται καd πρeς τcν öκδοση ëλληνικ΅ν κειμένων, 

καθgς μάλιστα νέα καd πιe àξιόπιστα χειρόγραφα öρχονταν στe φ΅ς, σπάνια 

καd μοναδικά, àποτέλεσμα τ΅ν âκτεταμένων περιηγήσεων πρακτόρων, ποf πε-

ριδιάβαιναν τcν \Ανατολc προκειμένου νa συλλέξουν κώδικες γιa λογαριασμe 

™γεμόνων καd βασιλέων.20 Στcν \Ιταλία, κατa τcν âποχc âκείνη, σημαντικc θέση 

στcν àγορa τ΅ν κλασικ΅ν âκδόσεων εrχαν, στc Βενετία μbν οî κληρονόμοι τοÜ 

‰Αλδου Μανούτιου καd ï πεθερός του \Ανδρέας Τορρεσάνο,21 στc δb Φλωρεντία 

™ ο¨κογένεια τ΅ν \Ιούντα,22 âν΅ στc Ρώμη κυριαρχοÜσε ï Antonio Blado.23 \Αλλa 

τc δόξα τοÜ ‰Αλδου, κυρίως, θa ζηλέψουν σύντομα καd στeν ΒορρÄ, καd στe Πα-

ρίσι θa àνατείλει τe ôστρο τοÜ Ροβέρτου Στέφανου, μb τcν •ποστήριξη τοÜ βα-

σιλιÄ τÉς Γαλλίας Φραγκίσκου Α΄. ^Ο Στέφανος θa τύχει παγκόσμιας àναγνώρι-

σης μb τa περίτεχνα τυπογραφικa στοιχεÖα του, τa Grecs du Roi, βασισμένα 

–χαρακτÉρες, πρωτογράμματα καd âπίτιτλα– στc γραφc τοÜ περιώνυμου ≠Ελ-

ληνα καλλιγράφου ‰Αγγελου Βεργίκιου.24 ΣπουδαÖα κέντρα τοÜ ëλληνικοÜ βι-

βλίου àναδείχθηκαν âπίσης στc Γερμανία καd σb γερμανόφωνες πόλεις, ¬πως τe 

ΣτρασβοÜργο, τe ‰Ερφουρτ, ™ Φρανκφούρτη, ™ Βασιλεία καd ôλλα, καθgς μb τc 
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διάδοση τοÜ γερμανικοÜ οéμανιστικοÜ κινήματος τa πανεπιστημιακa καd τυπο-

γραφικa κέντρα αéτa πλαισιώθηκαν àπe âμπνευσμένους δάσκαλους τÉς ëλλη-

νικÉς, μεταξf τ΅ν ïποίων συγκαταλέγονται ï Johann Reuchlin, ï Μελάγχθων, ï 

Beatus Rhenanus καd πάνω àπ’ ¬λα ï ≠Ερασμος. 

Στc Βασιλεία, ποf öχει νa âπιδείξει δείγματα τÉς τυπογραφίας της ¦δη àπe 

τe 1476, θa λειτουργήσουν πολλa âργαστήρια μb âξαιρετικbς âπιδόσεις ¬σον 

àφορÄ τcν öκδοση ëλληνικ΅ν κειμένων, ¬πως τοÜ Johann Amerbach, τοÜ Johann 
Froben, τοÜ Nicolaus Episcopius, τοÜ Heinrich Petri καd πολλ΅ν ôλλων.25 hΑς 

μνημονεύσουμε âδ΅ ¬τι àπe τe 1514 στc Βασιλεία βρίσκεται καd ï Hans 
Holbein, ποf συνεργάζεται μb τον Froben àπe τe 1516, προσδίδοντας στdς σε-

λίδες τίτλου του μία ôλλη α¨σθητική, ¬πως λ.χ. στcν Ε¨σαγωγc τÉς Γραμμα-
τικÉς τοÜ Θεό δωρου ΓαζÉ.26 Μεγάλη παράδοση στcν âκτύπωση ëλληνικ΅ν βι-

βλίων δημιούργησε καd ™ Γενεύη, ™ ïποία çφείλει τcν ξεχωριστc τυπογραφική 

της παράδοση στcν α€γλη ποf προσέδωσε μb τdς âκδόσεις του ï Ροβέρτος Στέ-

φανος, ï ïποÖος âγκαταστάθηκε âκεÖ àπe τe 1551 διωκόμενος àπe τοfς διδά-

κτορες τÉς Σορβόννης âξαιτίας τ΅ν πεποιθήσεών του γύρω àπe τcν αéθεντικό-

τητα τÉς Βουλγκάτα. ‰Αξιος διάδοχός του àναδείχτηκε ï γιός του ^Ερρίκος 

Στέφανος, ποf àσχολήθηκε μb ξεχωριστc âπιμέλεια γιa τcν âπανέκδοση 

πολλ΅ν ëλληνικ΅ν πρώτων âκδόσεων, ¬πως τa ≠Απαντα τοÜ Πλάτωνα.27 

Δύο πόλεις τ΅ν λεγόμενων Κάτω Χωρ΅ν, τe Λέιντεν καd ™ \Αμβέρσα, àπέ-

κτησαν φήμη καd γιa τcν àναπαραγωγc ëλληνικ΅ν βιβλίων, àποτέλεσμα τÉς 

δραστηριότητας τ΅ν τυπογραφικ΅ν ο€κων τ΅ν Elzevier28 καd τ΅ν Plantin, ποf 

qταν àπe τοfς πλέον παραγωγικοfς τÉς Εéρώπης. ^Η ο¨κογένεια τ΅ν Elzevier, 
μάλιστα, δbν περιορίστηκε στe Λέιντεν, àλλa âξαπλώθηκε καd σb ôλλες πόλεις 

τÉς \Ολλανδίας, ¬πως στc Χάγη καd τcν Οéτρέχτη. ^Ο Christophe Plantin, πάλι, 

μb ε€κοσι δύο πιεστήρια ποf δούλευαν γιa λογαριασμό του τe 1576, öχει νa 

âπιδείξει περίπου δύο χιλιάδες τίτλους, μb σημαντικότερη öκδοση τcν çκτάτομη 

Πολύγλωττο Βίβλο (λατινικά, ëβραϊκά, ëλληνικά, συριακa καd àραμαϊκά) ποf 

κυκλοφόρησε τe 1572.29 

^Η \Αγγλία çφείλει στa πανεπιστήμια τÉς \Οξφόρδης καd τοÜ Καίμπριτζ τcν 

καλλιέργεια τ΅ν κλασικ΅ν σπουδ΅ν καd ëπομένως τe μεγάλο âνδιαφέρον ποf 

âκδηλώθηκε γιa ëλληνικbς âκδόσεις.30 Τe πρ΅το ëλληνικe βιβλίο (^Ομιλίαι τοÜ 

\Ιωάννη τοÜ Χρυσόστομου) τυπώνεται στe Λονδίνο àπe τeν Reginald Wolfe31 

τe 1543 καd τc σκυτάλη θa πάρουν στc συνέχεια τa πανεπιστημιακa τυπογρα-

φεÖα τÉς \Οξφόρδης μb τeν Joseph Barnes (1586) καd àργότερα μb τdς âκδόσεις 

τοÜ John Fell καd τοÜ Henry Aldrich.32 Στe τέλος τÉς σύντομης αéτÉς τυπογρα -

φικÉς περιήγησης στeν ΒορρÄ, νa μνημονεύσουμε καd τe âνδιαφέρον ποf öδει-

ξαν γιa τe ëλληνικe βιβλίο στcν \Ιβηρικc Χερσόνησο καd συγκεκριμένα στcν 

\Αλκαλa τÉς \Ισπανίας. \ΕκεÖ, μb τcν •ποστήριξη τοÜ καρδινάλιου Francisco 
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Jiménez de Cin ceros λειτούργησε τe Πανεπιστήμιο τοÜ Κομπλούτου (Com -
plutensis), στe ïποÖο ï Δημήτριος Δούκας,33 παλαιeς συνεργάτης τοÜ ‰Αλδου 

Μανούτιου στc Βενετία, διδάσκει ëλληνικa καd âκδίδει τe πρ΅το ëλληνικe βιβλίο 

(Μ. ΧρυσολωρÄς, \Ερωτήματα) στe τυπογραφεÖο τοÜ Arnao Guillen de Brocar, 
¦δη àπe τe 1514.34 

 
Ὁ ἐκδοτικὸς προσανατολισμὸς τῶν Ἑλλήνων Τυπογράφων. Στeν ¨τα-

λικe χ΅ρο τώρα, ™ öκκληση ποf àπηύθυνε ï Ζαχαρίας Καλλιέργης πρeς τοfς 

ïμοεθνεÖς του τe 1509 àπe τa \Εξεψάλματα, νa •ποστηρίξουν δηλαδc τcν πα-

ραγωγc τοÜ ëλληνικοÜ βιβλίου, θa βρεÖ τελικa àπήχηση, δεκαπέντε περίπου 

χρόνια àργότερα, στa σχέδια ëνeς âμπόρου àπe τcν Πάτρα, τοÜ \Ανδρέα Κου-

νάδη.35 ^Ο Κουνάδης öθεσε τa θεμέλια τ΅ν âκδοτικ΅ν-τυπογραφικ΅ν κέντρων 

τÉς Βενετίας μb προσανατολισμό: βιβλία γιa τοfς ≠Ελληνες, χαράσσοντας πα-

ράλληλα καd τeν âκδοτικe χάρτη τÉς δραστηριότητας αéτÉς, τcν ïποία •πηρέτη-

σαν πιστa ¬σοι àκολούθησαν τcν €δια πορεία Sς τa τέλη τοÜ 18ου α¨ώνα. 

Σκοπeς qταν νa λειτουργήσουν τa τυπογραφεÖα ½ς «βιβλιοθήκη» τÉς îστορικÉς 

μνήμης, τÉς γλώσσας καd τÉς çρθόδοξης πίστης. \Εδ΅ πρέπει νa àναφέρουμε 

≤ναν àφανc ≥ρωα τÉς âκδοτικÉς  πρωτοβουλίας τοÜ Κουνάδη, τeν Δημήτριο 

ΖÉνο, ποf συνέχισε τe âκδοτικe πρόγραμμά του καd âπιμελήθηκε μεγάλο àριθμe 

âκδόσεων, ï ïποÖος μάλιστα δbν àποκλείεται νa öπαιξε καθοριστικe ρόλο καd 

στeν σχεδιασμe αéτοÜ τοÜ âκδοτικοÜ χάρτη. ^Ο τυπογραφικeς καd âκδοτικeς 

χάρτης αéτÉς τÉς φιλοσοφίας προβάλλει àνάγλυφα iν âξετάσει κάποιος προσε-

κτικa τa âκδοτικa âγχειρήματα στc Βενετία, τcν πολυπληθέστερη ëλληνικc κοι-

νότητα τÉς Δύσης γιa περισσότερα àπe τετρακόσια χρόνια. \ΕκεÖ οî ≠Ελληνες λό-

γιοι, τυπογράφοι καd δραστήριοι φιλομαθεÖς öμποροι ¥δρυσαν καd θεμελίωσαν 

μακρόβια τυπογραφεÖα καd συνεργάστηκαν μb Βενετσιάνους, πρωτίστως, τυπο-

γράφους γιa τcν âπίτευξη τ΅ν âκδοτικ΅ν τους σχεδίων. 

^Η θεματικc τ΅ν âκδόσεων αéτ΅ν öχει δύο, κυρίως, σκέλη: κοσμικa καd θρη-

σκευτικa λειτουργικa βιβλία. Στa κοσμικa περιλαμβάνονται: γραμματικbς, λε-

ξικά, îστορικa διηγήματα, σχολικa βοηθήματα, âπιστημονικbς πραγματεÖες καd 

λαϊκa φυλλάδια, ποf àντανακλοÜν τc συγγραφικc δραστηριότητα τÉς ΚρητικÉς 

\Αναγέννησης. Στa θρησκευτικa βιβλία περιλαμβάνονται δογματικά, àντιρρητι-

κά, κατηχητικa καd ôλλα θεολογικa κείμενα, âν΅ στa λειτουργικa âκδόσεις 

¬πως: Εéαγγέλια, ΜηναÖα, Εéχολόγια, Παρακλητικές, Πεντηκοστάρια, Τριώδια, 
^Ωρολόγια, Ψαλτήρια καd πολλa ôλλα. ^Η àνάγκη γιa λειτουργικa βιβλία στcν 

\Ανατολc qταν τέτοια, ποf σύντομα αéτa θa καταστοÜν στυλοβάτες τÉς ¬λης 

τυπογραφικÉς δραστηριότητας τ΅ν ^Ελλήνων στc Βενετία. Στe μεγαλεπήβολο 

αéτe âκδοτικe âγχείρημα ™ πολιτικc τÉς ^ΥψηλÉς Πύλης δbν προέβαλε ποτb 

âμπόδια ¬σον àφορÄ στc διακίνηση τ΅ν πνευματικ΅ν καd θρησκευτικ΅ν àγαθ΅ν 
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τ΅ν ^Ελλήνων πρeς τcν \Ανατολή, μολονότι ™ âξάσκηση τÉς τυπογραφίας στa 

âδάφη τÉς \ΟθωμανικÉς Αéτοκρατορίας âξαρτÄτο àπe διάφορους àστάθμητους 

παράγοντες, πολιτικούς, θρησκευτικοfς καd τελικa ο¨κονομικούς. 

 

Ἑλληνικὰ τυπογραφεῖα στὴ Δύση καὶ τὴν Ἀνατολή. ΜπορεÖ ™ Βενετία 

νa •πÉρξε τe àδιαφιλονίκητο λίκνο καd τe κατεξοχcν κέντρο τοÜ ëλληνικοÜ βι-

βλίου, ½στόσο, καd κάτω àπe διαφορετικbς προϋποθέσεις, συγκυρίες καd χρο-

νικbς περιόδους, οî ≠Ελληνες âξάσκησαν τcν τυπογραφικc τέχνη, j συνεργάστη-

καν γιa τcν παραγωγc ëλληνικ΅ν βιβλίων Sς τdς πρ΅τες δεκαε τίες τοÜ 19ου 

α¨ώνα, σb μία τεράστια γεωγραφικc öκταση, στc Δύση καd τcν \Ανατολή, καd πιe 

συγκεκριμένα στdς ëξÉς πόλεις: Ρώμη, Φλωρεντία, Παρίσι, Γενεύη, \Αλκαλά, 

Λονδίνο, Βιέννη, Λειψία, Τεργέστη, Βουκουρέστι, \Ιάσιο, Μοσχόπολη, Κωνστα-

ντινούπολη, Σμύρνη, Βούδα-Πέστη, Μόσχα, Πετρούπολη, \Οδησσό, ^Ιεροσόλυ-

μα, στe ≠Αγιον ‰Ορος, àκόμη καd στcν Κεφαλονιά.36 ^Ο âκδοτικeς χάρτης τ΅ν 

πόλεων αéτ΅ν καταδεικνύει πgς τe ëλληνικe στοιχεÖο δbν âνδιαφέρθηκε μόνο 

γιa τcν âκπαίδευση τ΅ν êπανταχοÜ ^Ελλήνων καd τcν àπρόσκοπτη τέλεση τ΅ν 

θρησκευτικ΅ν τους καθηκόντων, àλλa μέσω τ΅ν τυπογραφείων ëλληνικÉς ¨διο-

κτησίας συμμετεÖχε καd àκολούθησε τa δυτικa μεγάλα πνευματικa ρεύματα, 

¬πως τeν Διαφωτισμe καd τa μηνύματα τÉς ΓαλλικÉς \Επανάστασης, ποf öθρε-

ψαν καd τe âπαναστατικe κίνημα τ΅ν ^Ελλήνων γιa \Ελευθερία τe 1821. 

Σημαντικότερο κέντρο τοÜ ëλληνικοÜ βιβλίου κατa τcν âποχc τοÜ Διαφωτι-

σμοÜ καd τοÜ ΡομαντισμοÜ àναδείχθηκε ™ Βιέννη, καθgς τe πνεÜμα φιλελεύθε-

ρου δεσποτισμοÜ ποf διέκρινε τc χώρα τcν περίοδο τÉς βασιλείας τÉς Μαρίας 

Θηρεσίας καd τοÜ \Ιωσcφ Β΄ εéνόησε τa μέγιστα τe ëλληνικe στοιχεÖο. ^Η Βιέννη 

âξελίχτηκε σb πνευματικe καd âμπορικe κόμβο, ¬που âμπνευσμένοι λόγιοι καd 

πατρι΅τες, àπe τcν περιοχc τÉς Μακεδονίας κυρίως, πρωτοστάτησαν στcν 

öκδοση ëλληνικ΅ν βιβλίων. Στdς τυποποιημένες âπανεκδόσεις γραμματικ΅ν καd 

ôλλων βιβλίων qρθαν νa προστεθοÜν ëλληνικbς μεταφράσεις öργων τÉς δυτικÉς 

γραμματείας μb ποικίλο περιεχόμενο, àπe τc φιλοσοφία Sς τdς θετικbς âπι-

στÉμες, ¬πως λ.χ. τa öργα τ΅ν: Ph.-D. Stanhope, ^Ο \Ινδeς Φιλόσοφος, 1782· J. 
Fr. Marmontel, \Ηθικc ^Ιστορία Βελισσαρίου, 1783· Pilpai, Μυθολογικόν, 1783· 

M.A. Ramsay, \Ηθικc Περιήγησις Κύρου, 1783· R. de la Bretonne, ΣχολεÖον τ΅ν 
Ντελικάτων \Εραστ΅ν, 1790· Fr. Chr. Baumeister, Λογική, 1795· B. Martin, 
Γραμματικc τ΅ν Φιλοσοφικ΅ν \Επιστημ΅ν, 1799 καd πολλa ôλλα.37 Πρωτεργά-

τες τ΅ν μεταφραστικ΅ν καd âκδοτικ΅ν αéτ΅ν κινήσεων qταν ï Γεώργιος Βε-

ντότης, ï Ρήγας ΒελεστινλÉς, οî àδελφοd Μαρκίδες Πούλιοι, ï Πολυζώης Λα-

μπανιτζιώτης καd πολλοd ôλλοι. \Εδ΅ ôλλωστε, στc Βιέννη, τυπώθηκε ™ Χάρτα 

τοÜ Ρήγα ΒελεστινλÉ  καd κυκλοφόρησε ™ πρώτη ëλληνικc âφημερίδα (1790-

1797), ¬πως καd τa πρ΅τα φιλολογικa-λογοτεχνικa περιοδικά.38 
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Κέντρα τῆς ὀρθόδοξης ἀντίστασης κατὰ τῆς Καθολικῆς Προπαγάν δας. 
^Η δημιουργία ëλληνικ΅ν àδέσμευτων τυπογραφικ΅ν κέντρων, ποf δbν âπο-

πτεύονταν àπe τc λογοκρισία j àπe ôλλη πολιτικc ε€τε âκκλησιαστικc âξουσία, 

δbν εrχε ½ς μόνο στόχο τeν διαφωτισμe τοÜ Γένους σb γραμματικe καd λογο-

τεχνικe âπίπεδο καd τcν àπρόσκοπτη àναπαραγωγc καd διάθεση τ΅ν λει τουρ -

γικ΅ν βιβλίων στοfς ναοfς καd τοfς μοναστηριακοfς κύκλους, καθgς âλλό -

χευαν καd ôλλοι κίνδυνοι κατa τc μακραίωνη περίοδο τÉς •ποδούλωσης, οî 

ïποÖοι δbν προέρχονταν àπe τcν \Ανατολc καd τcν \Οθωμανικc Αéτοκρατορία 

àλλa àπe τc Δύση. ^Η Μεταρρύθμιση τοÜ Λούθηρου, ™ \Αντιμεταρρύθμιση τ΅ν 

\Ιησουιτ΅ν, àλλά, κυρίως, οî προσηλυτιστικbς πρακτικbς τ΅ν δυτικ΅ν îεραπο-

στόλων, μb τcν •ποστήριξη τÉς ^Αγίας ≠Εδρας, στcν Πολωνία, τcν Οéκρανία, τc 

Ρωσία καd τc Βαλκανικc Χερσόνησο àπαιτοÜσαν δυναμικc àπάντηση àπe τοfς 

çρθοδόξους. Πόσω μÄλλον ποf τcν προσηλυτιστικc αéτc τακτικc âνίσχυε ™ διά-

θεση βιβλίων ποf μάλιστα προσφέρονταν δωρεaν στοfς χριστιανούς, τυπωμένα 

στe τυπογραφεÖο τÉς Ρώμης μb τcν öνδειξη: Sacra Congregatio de Propaganda 
Fide.39 Στcν προπαγάνδα τÉς ΚαθολικÉς \Εκκλησίας ™ \Ορθόδοξη \Εκκλησία 

στάθηκε àντιμέτωπη μb προεξάρχοντες τοfς Πατριάρχες ̂ Ιεροσολύμων Δο σίθεο 

Σκαρπέτη (1641-1707) καd Χρύσανθο ΝοταρÄ. ‰Ετσι, àπe τe 1680 ôρχισαν νa 

τυπώνονται στa τυπογραφεÖα τοÜ Βουκουρεστίου καd τοÜ \Ιασίου, καd νa δια-

νέμονται δωρεaν âπίσης, μνημειακa βιβλία μb θεολογικe περιεχόμενο, δογμα-

τικa καd àντιρρητικά, ¬πως δηλώνουν καd οî σελίδες τίτλου: Δοσίθεος, Πα-

τριάρχης ^Ιεροσολύμων, Τόμος \Αγάπης, \Ιάσιο 1698· Πέτρος Μογίλας, 

\Ορθόδοξος ^Ομολογία, Μονc τ΅ν Ε¨σοδίων τÉς Θεοτόκου τοÜ Συναγώβου, 

1699· Σε βαστeς Τραπεζούντιος Κυμηνίτης, Δογματικc Διδασκαλία, Βουκουρέ-

στι 1703· Δοσίθεος ΝοταρÄς, ^Ιστορία τ΅ν âν ^Ιεροσολύμοις Πατριαρχευσά-
ντων, Βουκουρέστι 1714 κ.ô.40 

 

Τὸ τυπογραφεῖο τοῦ Οἰκουμενικοῦ Πατριαρχείου. Στe κέντρο τÉς \Ορ -

θοδοξίας, στcν Κωνσταντινούπολη, ¦δη àπe τdς àρχbς τοÜ 17ου α¨ώνα, μb πα-

τριαρχικc πρωτοβουλία öγινε προσπάθεια νa àποκτήσει τe Φανάρι «φωνc» 

μέσω τÉς τυπογραφίας: τόσο γιa δογματικa ζητήματα, ¬σο καd γιa νa àντιμε-

τωπιστοÜν διαφορετικbς ëρμηνεÖες καd àπόψεις γιa τοfς Κανόνες τÉς \Εκκλη-

σίας, ποf προέρχονταν àπe τe ποίμνιο τÉς \ΑνατολÉς.41 

^Ο Κύριλλος Λούκαρης, ï âμπνευσμένος καd γενναÖος αéτeς Πατριάρχης 

(1570-1638), προσπάθησε νa ëδραιώσει ëλληνικe τυπογραφεÖο στcν Κωνστα-

ντινούπολη σb συνεργασία μb ≤ναν γνώστη τÉς τυπογραφικÉς τέχνης, τeν Νικό-

δημο ΜεταξÄ, ποf εrχε àσκηθεÖ στcν τυπογραφία στe Λονδίνο καd àπολάμβανε 

τcν àγγλικc •πηκοότητα.42 Τe âγχείρημα δbν àπέδωσε, μολονότι τe àπαραίτη-

το μηχανολογικe •λικe μεταφέρθηκε àπe τe Λονδίνο καd âγκαταστάθηκε στcν 
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ο¨κία τοÜ ΜεταξÄ. Μb τcν öκδοση ëνeς βιβλιδίου μόνο (πιθανeν τdς ̂Ομιλίες τοÜ 

Μάξιμου Μαργούνιου, \Επισκόπου Κυθήρων) τe 1627, τe τυπογραφεÖο öκλεισε 

βίαια, âν΅ πιεστήρια καd στοιχεÖα κατασχέθηκαν •πe τcν πίεση καd τdς παρα-

σκηνιακbς κινήσεις τ΅ν \Ιησουϊτ΅ν. Μιa ôλλη âκδοτικc πρωτοβουλία τοÜ Πα-

τριάρχη Λούκαρη εrχε καλύτερη τύχη: Στc Γενεύη τυπώθηκε ™ μετάφραση τÉς 

Βίβλου στc νεοελληνικc àπe τeν Μάξιμο Καλλιουπολίτη, στe τυπογραφεÖο τοÜ 

Pierre Aubert, τe 1638, χωρdς ¬μως, καd στcν περίπτωση αéτή, τa περισσότερα 

àντίτυπα νa φθάσουν στeν τελικe προορισμό τους.43 

Δύο àκόμη προσπάθειες τοÜ Ο¨κουμενικοÜ Πατριαρχείου γιa τcν öκδοση 

ëλληνικ΅ν βιβλίων στcν Κωνσταντινούπολη δbν εrχαν συνέχεια καd κυκλοφόρη-

σαν μόνο δύο öντυπα σb διάστημα περίπου 10 âτ΅ν: ΡαντισμοÜ Στηλίτευσις 

(1756) καd Διαταγαd Γάμων (1767). \Απe τe 1798 ¬μως, μb πρωτοβουλία τοÜ 

Πατριάρχη Γρηγορίου Ε΄, οî προσπάθειες εéοδώθηκαν, σb καιροfς μάλιστα ποf 

™ Εéρώπη δοκιμαζόταν àπe τdς ¨δεολογικbς κρίσεις ποf προκάλεσαν τa μηνύ-

ματα καd οî νεωτερικbς τάσεις τοÜ ΔιαφωτισμοÜ καd τÉς ΓαλλικÉς \Επανάστα-

σης. Βρισκόμαστε ôλλωστε σb μία περίοδο ποf àμφισβητεÖται öντονα ï ρόλος 

τÉς \Ορθόδοξης \Εκκλησίας σb θέματα γλώσσας καd ¨δεολογίας, àπe τοfς κο-

ραϊκοfς κυρίως κύκλους. Τe τυπογραφεÖο ποf στήθηκε στeν περίβολο τοÜ Πα-

τριαρχικοÜ Ο€κου εrχε σημαντικc παραγωγc καd âξακολουθοÜσε νa λειτουργεÖ 

Sς τdς àρχbς τοÜ 20οÜ α¨ώνα.44 

 

Ἐκδόσεις γιὰ τὸν ἑλληνικὸ κόσμο. Τa τυπογραφικά, âκδοτικa καd βιβλιο-

πωλικa σήματα ποf παρουσιάζονται καd àναπαράγονται σ’ αéτcν τcν öκδοση 

½ς öχουν –σχηματικa καd χρωματικά– àντιπροσωπεύουν ¬σα χαρακτηρίζουν 

ëλληνικa öντυπα ποf τυπώθηκαν âκτeς ^Ελλάδος καd πρdν àπe τcν \Επανάστα-

ση τοÜ 1821. Πρόκειται, κυρίως, γιa βιβλία ποf àπευθύνονταν στe ëλληνικe 

κοινe j στοfς çπαδοfς τÉς çρθόδοξης χριστιανικÉς πίστης. ^Ωστόσο, δη μο -

σιεύο νται καd σήματα διάσημων τυπογραφείων, στa ïποÖα ε€τε ≠Ελληνες λόγιοι 

öπαιξαν καθοριστικe ρόλο στcν ëδραίωση καd τcν âξέλιξή τους, ¬πως τοÜ 

‰Αλδου Μανούτιου στc Βενετία, ε€τε τe τυπογραφικό τους •λικe (στοιχεÖα, πρω-

τογράμματα, âπίτιτλα) βασίστηκε στc γραφc σπουδαίων ^Ελλήνων καλλιγρά-

φων, ¬πως τa στοιχεÖα Grecs du Roi τοÜ Ροβέρτου καd τοÜ ^Ερρίκου Στέφανου, 

στe Παρίσι àρχικa καd στc Γενεύη στc συνέχεια. Κάθετη j εéθεία γραμμc στeν 

διαχωρισμe αéτe δbν •πάρχει, πόσω μÄλλον ποf ïρισμένες παραλλαγbς τυπο-

γραφικ΅ν σημάτων τÉς Βενετίας καd τÉς Φλωρεντίας àπαντοÜν μοναδικc φορa 

σb ëλληνικa βιβλία καd παραμένουν àκαταλογογράφητα. 

\Απe τcν ôλλη πλευρά, πολλa τυπογραφεÖα ëλληνικÉς ¨διοκτησίας, j καd μή, 

στa ïποÖα ¬μως ≠Ελληνες πρωτοστάτησαν στcν öκδοση ëλληνικ΅ν κειμένων –

¬πως τοÜ \Ιωσcφ Βαουμάιστερ καd τοÜ ΘωμÄ Τράττνερ στc Βιέννη, j οî ëλλη-



νικbς âκδόσεις ποf κυκλοφόρησαν àπe τcν Αéτοκρατορικc \Ακαδημία τÉς Ρω-

σίας καd τÉς Πετρούπολης, οî âκδόσεις τοÜ \Εμμανουcλ Βρέιτκοπφ στc Λειψία 

κ.ô.– δbν χρησιμοποιοÜσαν ½ς διακριτικό τους κάποιο τυπογραφικe σÉμα. 

 

Σήματα Ἑλλήνων Τυπογράφων. Τeν κορμe τÉς îστορίας τÉς ëλληνικÉς τυ-

πογραφίας, ¬πως καd τ΅ν ^Ελλήνων τυπογράφων-âκδοτ΅ν ποf σφράγιζαν τdς 

âκδόσεις τους μb σήματα, συνθέτουν τa βιβλία ποf κυκλοφόρησαν àπe âργα-

στήρια ποf λειτουργοÜσαν στc Βενετία.45 ‰Ηδη àπe τe 1499 ï Ζαχαρίας Καλ-

λιέργης καd ï Νικόλαος Βλαστeς χαρακτήρισαν τeν πρ΅το τους τυπογραφικe 

ôθλο, τe \Ετυμολογικeν Μέγα, μb δύο σήματα: τeν δικέφαλο àετό, âραλδικe 

öμβλημα τÉς àριστοκρατικÉς κρητικÉς ο¨κογένειας τ΅ν Καλλιέργη, καd ≤να σύ-

μπλεγμα μb τe çνοματεπώνυμο τοÜ Νικόλαου ΒλαστοÜ – καd τa δύο τυπωμένα 

μb âρυθρa μελάνη. 

^Η βραχύβια âκδοτικc πορεία τοÜ \Ανδρέα Κουνάδη (πέθανε τe 1522/3, δύο 

χρόνια àφότου τυπώθηκε τe πρ΅το ëλληνικe βιβλίο γιa λογαριασμό του) àπα-

θανατίζεται àπe τe âκδοτικό του σÉμα: ≤να κουνάβι (κουνάδι) âγγεγραμμένο 

σb çρθογώνιο πλαίσιο, μb τe ïποÖο γιa πολλbς δεκαετίες οî κληρονόμοι τοÜ τυ-

πογραφικοÜ •λικοÜ καd συνεχιστbς τοÜ öργου του âξακολούθησαν νa κοσμοÜν 

τdς âκδόσεις τους, λ.χ., τe Εîρμολόγιον τοÜ 1584. 

\Ιδιαίτερα διακριτe εrναι τe τυπογραφικe σÉμα ποf âπέλεξε ï Νικόλαος 

Γλυκfς ½ς àναγνωριστικe τ΅ν öργων του, τc μέλισσα (παραγωγικc καd μb 

προϊeν ≥διστο) ποf παραπέμπει στe âπώνυμό του «Γλυκύς». Τe μακρόβιο 

αéτe τυπογραφεÖο, ποf θεμελίωσε ï Γλυκfς àπe τe 1670, συνέχισε τc λειτουρ-

γία του Sς τcν ≤κτη δεκαετία τοÜ 19ου α¨ώνα, μb τc μέλισσα νa προσαρμόζεται 

σb ποικίλα σχήματα καd γραφικbς παραλλαγές, öτσι ποf νa àποτελεÖ μοναδικe 

σύνολο στeν εéρωπαϊκe τυπογραφικe χάρτη. \Ανάλογη ε¨κόνα ½ς πρeς τcν 

ποικιλία τοÜ κεντρικοÜ μοτίβου âμφανίζει καd τe σÉμα τοÜ Νικόλαου Σάρου, 

τοÜ ïποίου τe τυπογραφεÖο ôρχισε νa λειτουργεÖ στc Βενετία τe 1680, μb κε-

ντρικe θέμα τc γοργόνα. ≠Ενα τρίτο σÉμα, τe ïποÖο κοσμεÖ μεγάλο àριθμe 

ëλληνικ΅ν βιβλίων ποf τυπώθηκαν στc Βενετία εrναι καd αéτe τοÜ Δημή τριου 

καd τοÜ Πάνου Θεοδοσίου, μb διακριτικe ≤ναν δικέφαλο àετό, öμβλημα τÉς Βυ-

ζαντινÉς Αéτοκρατορίας στa χρόνια τ΅ν Παλαιολόγων. Τa ôλλα âκδοτικa j τυ-

πογραφικa σήματα τ΅ν ^Ελλήνων στc Βενετία âμφανίζονται περιστασιακa σb 

βιβλία ποf τυπώνουν γι’ αéτοfς \Ιταλοd τυπογράφοι, οî ïποÖοι âργάζονταν âκεÖ 

j διέθεταν ôδεια ôσκησης τοÜ âπαγγέλματος, ¬πως ™ περίπτωση τοÜ \Αντώνιου 

ΒεργÉ j τοÜ Νικόλαου Κούβλη (àρ. 130). 

\Εντελ΅ς ξεχωριστc περίπτωση, àπe τυπογραφικc καd âκδοτικc ôποψη, 

àποτελοÜν οî âκδόσεις ποf κυκλοφόρησαν àπe τa μοναστηριακa συγκροτήμα-

τα καd τdς μεγάλες âκκλησίες στdς Παρίστριες ^Ηγεμονίες, δηλαδc τc Βλαχία καd 
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τc Μολδαβία. Τa βιβλία ποf τυπώθηκαν στe Βουκουρέστι καd τe \Ιάσιο, τόσο 

στcν ëλληνικc ¬σο καd στc ρουμανικc γλώσσα, διακρίνονται àπe ¨διαίτερα χα-

ρακτηριστικά: στεροÜνται κατa κανόνα πρωτογραμμάτων καd âπιτίτλων j 

ôλλων διακοσμητικ΅ν συνθέσεων, εrναι ¬μως âμπλουτισμένα, âν ε€δει σήματος, 

μb τa âμβλήματα j τa προσωπικa καd ο¨κογενειακa ο¨κόσημα τ΅ν ™γεμόνων 

τÉς Βλαχίας καd τÉς Μολδαβίας.46 Τa âμβλήματα αéτά, συνοδευόμενα àπe δι-

ευκρινιστικa σημειώματα, âκτυπώνονταν συνήθως στe verso τÉς σελίδας τίτλου 

καd àποτελοÜν âπιβλητικbς συνθέσεις. Κανενeς ε€δους σÉμα, ποf νa παρα -

πέμπει στcν âργασία τοÜ τυπογράφου, δbν συναντοÜμε στdς âκδόσεις ποf τυ-

πώθηκαν στc Ρουμανία, öτσι τa çνόματα τοÜ ‰Ανθιμου \Ιβηρίτη, τοÜ Μη τροφάνη 

ΓρηγορÄ, τοÜ \Ιωάννη \Εφέσιου, τοÜ Σωτήρη Δούκα καd τ΅ν ôλλων àναφέρο-

νται âνίοτε στdς σελίδες τίτλου καd μόνο. Τa âμβλήματα τÉς Μολδαβίας καd τÉς 

Βλαχίας, ¬πως καd τa ο¨κόσημα τ΅ν ëκάστοτε ™γεμόνων àντίστοιχα, öχουν ½ς 

κεντρικe μοτίβο ≤ναν âστεμμένο βοÜ καd ≤να γεράκι ποf •ψώνει μb τe ράμφος 

του σταυρό. Δεξιa καd àριστερa τÉς σύνθεσης εrναι χαραγμένος ï àκτινοβολ΅ν 

≥λιος, μb μορφc προσώπου καd ™ σελήνη σb διάφορες παραλλαγbς ½ς πρeς τe 

φωτεινό της σημεÖο. Περίτεχνη κορνίζα περιβάλλει τa θέματα αéτά, πλαισιω-

μένη μb τa çνόματα καd τοfς τίτλους τ΅ν ™γεμόνων. 

Οî δύο σπουδαιότεροι ëλληνικοd τυπογραφικοd οrκοι ποf λειτούργησαν στc 

Βιέννη κατa τcν περίοδο τοÜ ΝεοελληνικοÜ ΔιαφωτισμοÜ, καd öπαιξαν καθορι-

στικe ρόλο στc διαπαιδαγώγηση τοÜ Γένους, qταν τοÜ Γεωργίου Βεντότη καd 

τ΅ν àδελφ΅ν Μαρκίδων Πούλιου. Τa τυπογραφεÖα αéτa àκολούθησαν τcν 

αéστριακc τυπογραφικc παράδοση καd ùχι τc βενετσιάνικη, öτσι ï Βεντότης 

κόσμησε τdς σελίδες τίτλου μb συνθέσεις ποf παραπέμπουν στe περιεχόμενο 

τ΅ν κειμένων, j μb κοσμήματα ποf χρησιμοποιοÜσαν καd ôλλοι τυπογράφοι. Οî 

àδελφοd Μαρκίδες Πούλιοι, πάλι, âπέλεξαν γιa ïρισμένες àπe τdς âκδόσεις 

τους δύο σήματα: ≤να εrδος κοσμήματος καd μία σύνθεση μb τc θεa \ΑθηνÄ πά-

νοπλη, φερόμενη σb σύννεφο καd «âστεμμένη» àπe ταινία στcν ïποία àναγρά-

φεται àπόφθεγμα.47 

Τέλος, τa βιβλία ποf âκδόθηκαν στcν Κωνσταντινούπολη àπe τe τυπογρα-

φεÖο τοÜ Ο¨κουμενικοÜ Πατριαρχείου στe Φανάρι, àπe τe 1798 καd μετά, δια-

κρίνονται κατa κανόνα àπe ≤να τυπογραφικό σÉμα, ποf δbν εrναι ôλλο àπe τe 

öμβλημα τοÜ Πατριαρχείου: ï δικέφαλος àετeς σχεδιασμένος λιτά, ï ïποÖος 

àποδίδεται σb σχηματικbς παραλλαγές, âγγεγραμμένος σb διάφορα διακοσμη-

τικa πλαίσια.48 

 

Ἰταλικὰ τυπογραφεῖα στὴν ὑπηρεσία τοῦ Ἑλληνισμοῦ. Τa ¨ταλικa τυ-

πογραφεÖα τώρα, ποf τύπωναν βιβλία γιa λογαριασμe τ΅ν ^Ελλήνων τÉς Βενε-

τίας καd τ΅ν çρθοδόξων καd ëλληνοφώνων τÉς \ΑνατολÉς, ¬λα σχεδeν qταν 
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âγκατεστημένα στc Βενετία. Κατa χρονολογικc τάξη στe âγχείρημα αéτe πρω -

τοστάτησαν οî àδελφοd Νικολίνι Σάβιοι (Nicolini da Sabio), οî ïποÖοι οéσια-

στικa κληρονόμησαν τe τυπογραφικe •λικe καd συνέχισαν τcν âκδοτικc φιλο-

σοφία τοÜ \Ανδρέα Κουνάδη. ^Ως σÉμα χρησιμοποίησαν ôλλοτε μία κορόνα 

âγγεγραμμένη σb διακοσμητικe πλαίσιο καd ôλλοτε μία λαχανίδα, στeν κορμe 

τÉς ïποίας περιελίσσεται ùφις. ‰Ηδη àπe τe 1521 ï οrκος τοÜ Melchiore Sessa 
προσανατόλισε τeν âκδοτικό του ïρίζοντα στcν παραγωγc ëλληνικ΅ν âντύπων 

καd καθιέρωσε ½ς σÉμα μία γαλc ποf κρατÄ στe στόμα της ποντίκι. Οî Sessa 
συνεργάστηκαν σb τυπογραφικe âπίπεδο καd μb δύο ôλλους Βενετσιάνους τυ-

πογράφους, τeν Πέτρο καd τeν Βίκτορα Ραβάνι, ποf εrχαν âπιλέξει ½ς σÉμα τc 

γοργόνα. Σημαντικeς âκδοτικeς οrκος àναδείχτηκε αéτeς τοÜ Χριστόφορου 

Ζαννέττι, οî κληρονόμοι του ïποίου, μάλιστα, συνέχισαν τe öργο του πρeς τeν 

Νότο, κυκλοφορώντας ëλληνικbς âκδόσεις καd στc Ρώμη. \Επέλεξαν δύο κυρίως 

σήματα, μb âντελ΅ς διαφορετικc θεματικc μεταξύ τους: ≤ναν âρωτιδέα καd τρία 

δόρατα περιβαλλόμενα àπe πλούσια àναγεννησιακc κορνίζα. 

Πρeς τa μέσα τοÜ 16ου α¨ώνα âμφανίζονται στcν τυπογραφικc σκηνc τÉς 

Βενετίας καd οî àδελφοd Φάρρι, οî ïποÖοι âξειδικεύονται στcν öκδοση κοσμικ΅ν 

öργων καd κυρίως γραμματικ΅ν âργαλείων γιa τcν âκμάθηση τÉς ëλληνικÉς 

γλώσσας. ̂Ως σÉμα τους öχουν καθιερώσει ε€τε μία âστεμμένη σαλαμάνδρα ε€τε 

≤να τρίμορφο πρόσωπο, καd σπάνια ≤να îπτάμενο περιστέρι. Μία ôλλη βενε-

τσιάνικη τυπογραφικc ëταιρεία, ποf âμφανίζεται âπίσης στa μέσα τοÜ 16ου 

α¨ώνα, συστήθηκε àπe μέλη τÉς ο¨κογένειας τ΅ν Σπινέλλι. Τa âκδοτικά τους 

σχέδια περιελάμβαναν τcν κυκλοφορία àποκλειστικa λειτουργικ΅ν βιβλίων, 

¬πως Εéαγγέλια, Παρακλητικές, Ψαλτήρια καd συνεργάστηκαν μb ≠Ελληνες 

ποf χρηματοδοτοÜσαν τdς âκδόσεις τους, ¬πως ï Νικόλαος Κούβλης. ^Ως öμ -

βλημά τους öχουν μία κορόνα ¦, κυρίως, ≤να γραμμικe σύμπλεγμα τοÜ çνομα-

τεπώνυμου τοÜ \Ανδρέα Σπινέλλι. 

Τcν €δια περίπου âποχc μb τοfς Σπινέλλι, ≤νας àκόμη Βενετσιάνος τυπο-

γράφος προσθέτει στeν κατάλογο τ΅ν âκδόσεών του ëλληνικa λειτουργικa βι-

βλία, συνεργαζόμενος μb τeν \Ιωάννη Ναθαναcλ καd τeν Ζαχαρία Σκορδύλη. 

Πρόκειται γιa τeν \Ιάκωβο Λεογκίνι. Τe διακριτικe τ΅ν βιβλίων του εrναι ε€τε 

μία γραμμικc σύνθεση τ΅ν àρχικ΅ν τοÜ çνοματεπωνύμου του ε€τε ≤να λιοντάρι 

σb ùρθια στάση. Παράλληλα, χρονικά, μb τeν Λεογκίνι âργάζεται καd ï Φραγκί-

σκος Ραμπαζέτος, ποf τυπώνει ¬μως àποκλειστικa κοσμικa öργα, μb τυπο-

γραφικe σÉμα àναγεννησιακÉς öμπνευσης: δύο âρωτιδεÖς ποf ¥πτανται àντι -

κριστά, προβάλλοντας ≤να στεφάνι. 

Πρeς τa τέλη τοÜ 16ου α¨ώνα, àπe τe 1590, ≤νας ̈ διαίτερα παραγωγικeς βε-

νετσιάνικος οrκος, τ΅ν \Ιουλιαν΅ν, âπικεντρώνει τa âνδιαφέροντά του στe 

ëλληνικe λειτουργικe βιβλίο. Μb πρωτεργάτες τοfς Φραγκίσκο καd \Ανδρέα, 



àλλa καd τeν Βαλδισέρα \Ιουλιανe àργότερα, θa διαμορφώσει παράδοση στcν 

öκδοση ëλληνικ΅ν βιβλίων Sς καd τdς πρ΅τες δεκαετίες τοÜ 18ου α¨ώνα. Τe 

σÉμα τους εrναι ε€τε ≤νας àπέριττος σταυρeς àπe πλεγμένο σκοινί, ε€τε μία 

σφαίρα χωρισμένη àπe ïριζόντια γραμμή, στe βόρειο τμÉμα τÉς ïποίας εrναι 

σχεδιασμένος àετeς μb àνοιχτa τa φτερά, âν΅ στe νότιο ≤να χέρι âπιδεικνύει 

àνθοδοχεÖο μb λωτοfς – σÉμα ποf συναντÄμε σb πλεÖστες σχηματικbς καd σχε-

διαστικbς παραλλαγές. 

\Ακριβ΅ς στe γύρισμα τοÜ α¨ώνα, àπe τe 1600 δηλαδc καd μετά, ï \Ιωάννης 

\Αντώνιος Πινέλι âγκαινιάζει τυπογραφικe οrκο ποf ëστιάζεται στcν öκδοση 

λειτουργικ΅ν βιβλίων. ^Ωστόσο àνάμεσα στdς âκδόσεις του περιλαμβάνονται 

καd κοσμικa βιβλία καd φυλλάδες, ¬πως ï \Απόκοπος τοÜ ΜπεργαδÉ (1627) καd 

™ Ριμάδα τοÜ Μεγαλέξανδρου (1630). Τe κατεξοχcν τυπογραφικό του σÉμα 

εrναι ≤νας κέδρος j πεÜκο âγγεγραμμένο σb àναγεννησιακοÜ σχεδιασμοÜ κορ-

νίζα καd σπανιότατα ≤να περιστέρι j γεράκι ποf συγκρατεÖ μb τe ράμφος του 

κλάδο âλιÄς. Μb τcν ëλληνικc τυπογραφία àσχολήθηκε, àπe τa μέσα περίπου 

τοÜ 17ου α¨ώνα, καd ï \Ορσίνο \Αλβρίτζι, âκδίδοντας λειτουργικa βιβλία καd 

λαϊκbς φυλλάδες (^Ιστορία τÉς Σωσσάνης τοÜ Μάρκου Δεφαράνα, 1667). Τe τυ-

πογραφικό του σÉμα àναπαριστÄ πύργο, στdς âπάλξεις τοÜ ïποίου στηρίζεται 

àγέρωχα ≤να λιοντάρι. 

Δύο àκόμη âκδοτικοd οrκοι τÉς Βενετίας öπαιξαν σημαντικe ρόλο στcν âκτύ-

πωση ëλληνικ΅ν βιβλίων: τοÜ Μιχαcλ ‰Αγγελου Βαρβώνιου καd τοÜ \Αντώνιου 

Βόρτολι. ̂Ο Βαρβώνιος, ποf δραστηριοποιεÖται àπe τa μέσα περίπου τοÜ 17ου 

α¨ώνα, διάλεξε ½ς öμβλημά του ≤να μπαρμπούνι, περιβαλλόμενο âνίοτε àπe 

πλούσιες διακοσμητικbς κορνίζες. ^Ο Βόρτολι συνέχισε οéσιαστικa τe öργο τοÜ 

Νικόλαου Σάρου, καθgς àγόρασε τeν âκδοτικe οrκο τοÜ τελευταίου τe 1707/8 

καd •πηρέτησε τcν âκδοτικc φιλοσοφία τοÜ προκατόχου του μέχρι τa τέλη τοÜ 

18ου α¨ώνα περίπου. 

^Ωστόσο δbν ο¨κειοποιήθηκε τe σÉμα τοÜ Σάρου, àλλa χρησιμοποίησε τa àρ -

χικά του Α.Β., λιτa σχεδιασμένα àλλa καd καλλιγραφικά, âν΅, κατa περίπτω-

ση, χαρακτηρίζει τdς âκδόσεις του καd μb ôλλο σÉμα, παρόμοιο μb αéτe τοÜ 

\Αλιβρίτζι: ≤ναν πύργο πρeς τeν ïποÖο κινεÖται àπειλητικa λιοντάρι àνασηκω-

μένο στa πίσω πόδια του. ^Υπάρχουν πολλa àκόμη σήματα \Ιταλ΅ν τυπογρά-

φων ποf εéκαιριακa τύπωσαν μικρe àριθμe βιβλίων, ¬πως ï Βίκτωρ Σάβιος, ï 

Μιχαcλ ‰Ερκολε κ.ô., ôλλοτε γιa τοfς ≠Ελληνες καd ôλλοτε γιa τοfς Δυτικούς, 

οî ïποÖοι δbν χαρακτήρισαν τdς âκδόσεις τους μb τυπογραφικa σήματα, àλλa 

μb κοσμήματα καd âμβλήματα τ΅ν χορηγ΅ν τους. 

Τe τυπογραφικe •λικe ποf àναπαράγεται στcν παρούσα öκδοση àντλήθηκε 

τόσο àπe διεθνÉ βιβλιογραφικa βοηθήματα ¬σο καd àπe νεότερες καταγραφές, 

οî ïποÖες àνάγουν τeν àριθμe τ΅ν συγγραμμάτων ποf àπευθύνονταν στe ëλ -
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ληνικe àναγνωστικe κοινό, j àποτελοÜσαν καρπe τÉς συγγραφικÉς j τυπογρα-

φικÉς δραστηριότητας τ΅ν ^Ελλήνων, σb 7.500 περίπου âκδόσεις. Δbν àποκλεί-

εται, μάλιστα, ≤νας σεβαστeς àριθμeς τίτλων νa μcν öφθασε Sς τdς μέρες μας 

j νa μcν καταγράφηκε ποτέ.49 ^Ο χρονικeς ïρίζοντας τ΅ν âκδόσεων, àπe τeν 

ïποÖο ôντλησε •λικe ™ μελέτη αéτή, âκτείνεται àπe τcν τελευταία δεκαετία τοÜ 

15ου Sς τdς πρ΅τες δεκαετίες τοÜ 19ου α¨ώνα. 

^Η δραστηριότητα τ΅ν ëλληνικ΅ν τυπογραφείων τÉς ΔιασπορÄς –κυρίως τa 

βενετσιάνικα κέντρα τοÜ βιβλίου ποf τύπωναν ëλληνικa βιβλία γιa τdς διά-

σπαρτες ëλληνικbς τοπικbς κοινωνίες, àλλa καd γιa τa μοναστηριακa συγκρο-

τήματα καd τdς âκκλησίες– περιορίζεται àπe τa τέλη τοÜ 19ου α¨ώνα. ^Η νέα 

τάξη πραγμάτων, ποf ôρχισε νa διαμορφώνεται μb τcν âπικράτηση τÉς ^Ελλη-

νικÉς \Επανάστασης τοÜ 1821, üθησε ¬σους καταπιάνονταν ποικιλότροπα μb 

τe ëλληνικe βιβλίο νa στραφοÜν καd πρeς τeν ëλληνικe χ΅ρο. Οî àνάγκες γιa 

öντυπα βιβλία, μονόφυλλα πολιτικοÜ χαρακτήρα, διατάγματα, προνόμια καd 

ôλλα qταν σb πρώτη ζήτηση σb  περιοχbς ποf δbν •ποδουλώθηκαν στοfς Τούρ-

κους ποτέ, ¬πως τa νησιa τοÜ \Ιονίου Πελάγους καd ¨δίως ™ Κέρκυρα. Μb τe 

τέλος τοÜ \ΑπελευθερωτικοÜ \Αγώνα καd τeν διορισμe τοÜ \Ιωάννη Καποδί-

στρια ½ς Κυβερνήτη τÉς ^Ελλάδος, ôρχισαν νa îδρύονται τυπογραφεÖα, àρχικa 

στcν Α€γινα καd στc συνέχεια στe Ναύπλιο, στcν \Αθήνα καd στcν ^Ερμούπολη, 

συνεχίζοντας öτσι τc μακραίωνη παράδοση τÉς ëλληνικÉς τυπογραφίας, ποf δbν 

διακόπηκε àπe τcν âποχc τÉς ¨ταλικÉς \Αναγέννησης.50 

Τa τυπογραφικa σήματα, âμβλήματα, ο¨κόσημα καd οî διάφορες γεωμε-

τρικbς καd ôλλες συνθέσεις ποf δημοσιεύονται σ’ αéτeν τeν τόμο δbν δηλώνουν 

συνολικa τcν âνασχόληση τ΅ν ^Ελλήνων μb τcν âκδοτικc καd τυπογραφικc δρα-

στηριότητα. ^Ωστόσο, àναδεικνύουν σb μεγάλο βαθμe τcν àνεκτίμητη συμβολc 

τÉς ëλληνικÉς τυπογραφίας στc διάδοση τÉς ëλληνικÉς γλώσσας καd γραμματεί-

ας στeν Δυτικe Κόσμο, ¬πως καd τcν καθοριστικc συνεισφορά της στcν παρα-

γωγc καd κυκλοφορία τ΅ν àπαραίτητων âργαλείων γιa τdς πνευματικbς καd 

θρησκευτικbς àνάγκες τοÜ διάσπαρτου ëλληνισμοÜ. 

 

Κ. Σπ. Στάικος
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